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El Seminario Historia, Practicas Artisticas y Tecnologia ofrece a los participantes de las diferentes subregiones del
departamento, la oportunidad de conocer y profundizar en los modelos de produccion artistica que vinculan la
triada: arte, disefio y artesania. El seminario se ofrece a partir de tres mddulos que profundizan tres temadticas
centrales: la historia del arte y las pricticas artisticas, la implementacion de modelos de innovacién y creatividad
desde la ciencia y la tecnologia, y la gestién de un proyecto cultural y/o artistico. A partir de metodologias de crea-
cidn que involucran el pensamiento 4gil, la etnografia, la experimentacién y el prototipado de proyectos desde las
artes, se indaga en la formulacién y produccidon de objetos e imdgenes que no solo se articulan a las reflexiones
contempordneas del hacer, sino que también se articulan a las necesidades y particularidades de los territorios, su
cultura y tradiciones, encontrando valores agregados que fortalecen los proyectos artisticos y culturales desde la

identidad del contexto.

A continuacion, se desglosan algunos de los contenidos temdticos abordados en cada uno de los médulos del semi-
nario, asi como algunos ejercicios y preguntas con la intencién de que cada participante logre mapear y revisar con
mads detenimiento su contexto y encontrar ese elemento de valor que les permita prototipar un proyecto artistico y

cultural, todo esto desde un objetivo general y unas competencias de aprendizaje claras.

Objetivo general:

Fortalecer en los asistentes las capacidades de comunicacidn, produccidn y gestidn de proyectos artisticos y creati-
vos a partir de un reconocimiento de diferentes hitos histéricos que marcaron el pensamiento cultural y pricticas
artisticas, comprendiendo la insercidon de la ciencia y la tecnologia como modelos de innovacion en la creacidn de
un proyecto artistico o cultural para la creacién de experiencias en los espectadores / consumidores y un impacto en

los sectores de las industrias creativas y culturales del departamento de Antioquia.

Objetivos especificos:

1. Conocer los nodos temdticos mds representativos de la historia del arte universal, su consolidacién

y transformacion en el territorio nacional, reconociendo las diferentes manifestaciones del arte nacional y local.

2. Reconocer las manifestaciones artisticas del territorio, para el reconocimiento de una identidad cultural a partir
de su mapeo y sistematizacién de la informacidén en un dispositivo multimedial.

3. Conocer metodologias de trabajo para proponer y desarrollar proyectos creativos afines a las necesidades

y requerimientos del sector.

4. Fortalecer herramientas y técnicas de creacion de los estudiantes en la produccidn de un proyecto creativo
implementando modelos/metodologias innovadoras que enlazan la triada préctica artistica, ciencia y tecnologia.
5. Brindar instrumentos de gestion que permitan la articulaciéon del proyecto en el sector de las economias

culturales y creativas a partir de requerimientos, tendencias y demandas de lo local a lo global.




MODULO 1

Historia de las practicas artisticas: de lo universal a lo local

Pregunta problematizadora

¢Cudl es el lugar de enunciacion desde el que nos reconocemos como parte de las historias, memorias
y territorios?

Este mddulo permite que los participantes reflexionen sobre su identidad y su relacidn con los territorios que
habitan. A través de una combinacidn de teoria, prictica y didlogo colectivo, este espacio formativo busca
trascender el aprendizaje académico tradicional, conectando la historia del arte con las vivencias cotidianas y las
dindmicas culturales locales, explorando las conexiones entre el cuerpo, los objetos, los territorios y las imagenes

como ejes de discusion. El médulo fomenta el andlisis critico y la observacion etnogréfica en los participantes.

El médulo 1: Historia de las practicas artisticas: de lo universal a lo local articula sus cuatro sesiones bajo la
premisa de que el arte y la cultura son herramientas esenciales para el reconocimiento de uno mismo y de los demis.
Cada sesion construye un puente entre lo individual y lo colectivo, lo histérico y lo contemporédneo, fomentando un
entendimiento profundo de las précticas artisticas como vehiculos de identidad y memoria.

Preguntas transversales:

1. ;De qué manera nos definimos a través de nuestras relaciones con el cuerpo, los objetos, los territorios y las
imagenes?

2. ;Cémo podemos, a través del arte, reconstruir nuestras historias y reinterpretar nuestras memorias colectivas?




SESION 1 - EL CUERPO

“Si uno reflexiona sobre el cuerpo como tal,

advierte que no existe ningiin perfil posible

del cuerpo como tal. Hay pensamientos sobre la sistematicidad del cuerpo, hay codigos

de valor acerca del cuerpo. El cuerpo como tal no puede concebirse y, por cierto,

yo no puedo abordarlo.”

Gayatri

El cuerpo se aborda como un territorio en si mismo, un

y
emociones. Inspirdndose en Gayatri Spivak, los participan-

espacio donde confluyen memorias, identidades
tes cuestionan las multiples formas de representacion del
cuerpo en la historia del arte y en su propia experiencia. Las
cartografias corporales, mas que un ejercicio artistico, se
convierten en un acto de autoexploracion y resignificacion,
en el que el cuerpo deja de ser un concepto abstracto para

convertirse en un mapa de experiencias.

El cuerpo es considerado como un sepulcro
del alma, el alma se libera al acceder
al conocimiento y le da valor al cuerpo.

Spivak

El cuerpo como un resguardo para el espiritu

Reflexion clave: ;Como nos apropiamos de nuestro cuerpo
como un lugar de memoria y resistencia en relaciéon con
nuestro entorno?

Conclusion principal: El cuerpo no solo es un espacio
tisico, sino un territorio simbdlico que lleva consigo memo-
rias, experiencias y resistencias. Este enfoque permite a los
participantes cuestionar las narrativas hegemonicas sobre

el cuerpo y construir sus propias representaciones.




El objeto, aparentemente trivial, emerge como un puente
entre la memoria personal y la colectiva. Los participantes
exploran como ciertos objetos, mas alld de su funcionalidad,
adquieren significados simbdlicos que trascienden el
tiempo y el espacio. Desde juguetes hasta artesanias, los
objetos son analizados como narradores silenciosos de
historias individuales y culturales. Esta sesion invitd a dar
una mirada mads consciente a los objetos que rodean nuestra

cotidianidad y cdmo estos moldean nuestras practicas

artisticas.

Manto de paracas
Crédito: Embajada de Perii en EE.UU

Reflexion clave: ;COmo los objetos cotidianos pueden
narrar historias sobre quienes somos y ddnde pertenece-
mos?

Conclusion principal: Los objetos trascienden su funcién
utilitaria para convertirse en portadores de significados
profundos relacionados con la memoria, la identidad y la
cultura. Desde un juguete hasta una artesania, cada objeto

es un simbolo de las historias personales y colectivas.

Guante de oro
Cultura: Lambayeque (800-1200 d.C)




SESION 3 - LUGAR, ESPACIO
Y TERRITORIO

En esta sesion se profundiza el concepto de territorio como un espacio de identidad y resistencia. A través de autores
como Rita Segato, los participantes analizan las formas en que las comunidades configuran sus territorios mediante
simbolos y précticas culturales. El territorio, lejos de ser solo un espacio fisico, se revela como un lugar cargado de
significados emocionales, histdricos y politicos. En este mddulo, el arte se convierte en una herramienta para mapear

estas conexiones invisibles entre las personas y sus territorios.

Reflexion clave: ;Qué historias cuentan nuestros territorios y como el arte puede ayudarnos a escucharlas?
Conclusion principal: El territorio no solo es un espacio geografico, sino un constructo cultural cargado de significados
emocionales, politicos y sociales. Reconocer el territorio desde el arte implica un acto de resistencia y de revalorizaciéon

de las practicas locales.

Pintura rupestre




SESION 4 - LA IMAGEN

La imagen es entendida como un medio poderoso para registrar y reinterpretar la realidad. Inspirados en autores como
Hans Belting y Georges Didi-Huberman, los participantes exploran la imagen como un soporte de inscripcién cultural,
capaz de capturar tanto lo efimero como lo eterno. La socializacion de las imdgenes recolectadas durante el mddulo se

convierte en un acto colectivo de andlisis y discusidn, donde cada imagen es un portal hacia la memoria y la identidad.

Reflexion clave: ;Qué nos dicen las imdgenes sobre nuestra percepcion del mundo y cémo moldean nuestra relacién con
la cultura?

Conclusion principal: Las imdgenes, como herramientas culturales, son capaces de documentar y reinterpretar la reali-
dad, transformédndose en soportes de inscripcidn histérica y emocional. En este contexto, la imagen se convierte en un

vehiculo para explorar el pasado y proyectar el futuro.




CONCLUSIONES MODULO 1

1. El arte como herramienta de autoconocimiento y transformacion: El médulo demuestra que las practicas

artisticas no solo permiten explorar temas estéticos, sino también abordar cuestiones profundamente personales y
sociales. Desde la cartografia corporal hastala recoleccidén de imagenes y objetos, cada actividad fomenta un didlogo
entre lo personal y lo colectivo.

2. Larelacion entre historia y contemporaneidad: El analisis de la historia del arte, combinado con las experien-
cias locales de los participantes, evidencia como las narrativas historicas pueden resignificarse para comprender y
transformar el presente.

3. La importancia de las narrativas locales: Al priorizar las précticas y memorias locales, el médulo enfatiza la
necesidad de reivindicar las voces y perspectivas de las comunidades, especialmente en un contexto de creciente
globalizacidn.

4. El arte como puente entre disciplinas: El enfoque interdisciplinario del mddulo, que integra historia del arte,
teoria cultural y préctica artistica, demuestra como el arte puede funcionar como un puente para abordar temas

complejos como la identidad, la memoria y el territorio.
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MODULO 2

Arte, Cienciay Tecnologia

Pregunta problematizadora
¢De qué manera la convergencia entre lo artesanal y 1o tecnoldgico redefine las practicas artisticas contempora-
neas, y como esta transformacién impacta en las sensibilidades culturales, las nuevas formas de experimenta-

cidn artistica y la generacidon de conocimiento?

Este mddulo invita a los participantes a reflexionar sobre la relacién entre lo artesanal y lo tecnoldgico en las précti-
cas artisticas contempordneas. Mas alld de ser un espacio de formacion técnica, se plantea como una exploracidon
critica y creativa sobre cdmo estas transformaciones reconfiguran las sensibilidades culturales y generan nuevas

formas de conocimiento y experimentacion artistica.

El médulo 2: Arte, Ciencia y Tecnologia articula sus cuatro sesiones como un recorrido que va desde la introspec-
cidn inicial hasta la materializacidén de una obra artistica. Este proceso, guiado por la metodologia de las fichas I.R.I.
(Imaginario-Realidad-Imaginario), refleja cémo las ideas mds abstractas pueden transformarse en creaciones

tangibles a través de un didlogo constante entre la teoria y la préctica.

Preguntas transversales:
1. ;Qué papel juega el arte en la construccién de un imaginario colectivo en la era digital?

2. ;Como el acto de crear puede ser también un acto de investigacién?




SESION 1- EL ARTESANO
Y LA MAQUINA

La apertura del mddulo plantea una interrogante crucial:

¢como se redefine el arte cuando las manos del artesano se
encuentran con las herramientas tecnoldgicas? Este
encuentro no es solo técnico, sino profundamente simbdli-
co. Los participantes exploran las tensiones y convergencias
entre lo manual y lo mecanizado, lo humano y lo artificial a
partir de nociones como mecanizacidn, serialidad y repro-
ductibilidad. En esta sesidn se nos recuerda que la técnica

no reemplaza la esencia humana, sino que la amplifica

cuando se usa con intencidn.

Reflexion clave: ;Como podemos preservar el espiritu arte-
sanal en un mundo cada vez mds mediado por la tecnologia?
Conclusion principal: La convergencia entre lo artesanal y
lo tecnoldgico no implica una disolucién de lo humano en lo
mecanizado, sino una ampliacidn de las posibilidades crea-
tivas. La tecnologia, cuando se utiliza conscientemente,
puede ser una extension de la sensibilidad del artesano,
potenciando la innovacidn sin perder la conexién con la

tradicidn.




SESION 2 - LA CULTURA Y LAS
NUEVAS SENSIBILIDADES

Vivimos en una época donde las sensibilidades culturales
son moldeadas por la globalizacién digital. Esta sesién
invita a los participantes a cuestionar cémo estas sensibili-
dades influyen en sus précticas artisticas y en su manera de
percibir el mundo, por medio del entendimiento de los
medios digitales como generadores de nuevas formas de
conexidn cultural, el arte como espejo y motor de las sensi-
bilidades emergentes y el didlogo entre lo local ylo global en
la creacidn contemporanea. Esta sesidon nos lleva a entender
que el arte no solo registra cambios culturales, sino que

también los provoca.

Reflexion clave: ;Qué significa crear arte en una era donde
las sensibilidades humanas son transformadas constante-
mente por la tecnologia?

Conclusion principal: Las nuevas sensibilidades cultura-
les, impulsadas por la globalizacién y la digitalizacidn,
plantean desafios y oportunidades para los artistas. El arte
puede actuar como un mediador entre lo local y lo global,
permitiendo que las prdcticas culturales tradicionales

dialoguen con narrativas contempordneas.




SESION 3 - INTEGRACION
DE LA CIENCIA Y LA TECNOLOGIA
EN LA PRACTICA ARTISTICA

En esta sesidn, el arte se percibe como un territorio de expe-
rimentacion donde convergen el conocimiento cientifico y
la creatividad artistica. Aqui, la tecnologia se convierte en
un aliado para expandir los limites de lo posible, permitien-
do el cruce entre ciencia y tecnologia para repensar el hacer
artistico, dimensionar el acto creativo como una accidn de
descubrimiento y conectar el pensamiento critico con la
innovacion artistica. Esta sesidn desafia a los participantes
a ver el arte como un laboratorio donde la dimensidn estéti-

ca se encuentra con el conocimiento.

Reflexion clave: ;Como el arte puede apropiarse de la cien-
ciaylatecnologia para transformar la manera en que enten-
demos nuestro mundo?

Conclusion principal: La ciencia y la tecnologia amplian el
alcance del arte, transformdndolo en un espacio de explora-
cidn y experimentacidén mads alld de lo estético. Esta integra-
cidn permite que el arte se convierta en una herramienta
critica y reflexiva que explora temas complejos y expande

las fronteras del conocimiento.




SESION 4 - EL ARTISTA
COMO INVESTIGADOR

La figura del artista se amplia mds alld del creador visual
para convertirse en un investigador de su entorno. Se plan-
tea el arte como una herramienta para explorar identidad,
territorio y memoria desde multiples significados y lugares
de enunciacidn. El arte se convierte en un medio que narray
reinterpreta nuestra historia, obra como un espacio de

didlogo individual y colectivo que no solo comunica, sino

que también cuestiona, reconstruye y transforma.

Reflexion clave: ;Como el arte puede apropiarse de la cien-
ciaylatecnologia para transformar la manera en que enten-
demos nuestro mundo?

Conclusion principal: La ciencia y la tecnologia amplian el
alcance del arte, transformandolo en un espacio de explora-
cidén y experimentacidon mas alld de lo estético. Esta integra-
cidn permite que el arte se convierta en una herramienta
critica y reflexiva que explora temas complejos y expande

las fronteras del conocimiento.




CONCLUSIONES MODULO 2

1. El arte como puente entre tradicion y modernidad: A lo largo del médulo se demuestra que el arte puede inte-

grar lo artesanal y lo tecnoldgico sin perder su humanidad ni su capacidad critica. Este equilibrio es fundamental
para mantener la relevancia de las practicas artisticas en un mundo en constante transformacion.

2. El arte como mediador cultural: Se destaca el poder del arte para actuar como un espacio de encuentro entre
culturas, sensibilidades y narrativas. Al dialogar entre lo local y lo global, los artistas tienen el potencial de construir
puentes que conecten diferentes perspectivas.

3. El arte como investigacion y transformacion: Las prdcticas artisticas contempordneas trascienden lo estético
para convertirse en herramientas de investigacion. A través del arte, es posible explorar temas complejos como la
identidad, la tecnologia y el territorio, generando conocimiento y cuestionando estructuras preexistentes.

4. El artista como agente de cambio: Este mdédulo reafirma el papel del artista como un investigador y narrador,
cuya obra no solo comunica, sino que también transforma. Los artistas tienen la capacidad de reinterpretar su entor-

no y proponer nuevas formas de relacionarnos con el mundo.
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MODULO 3

Gestion de un proyecto artistico

Pregunta problematizadora

¢Como podemos disefiar y gestionar proyectos culturales y artisticos de forma estratégica?

Este mddulo se presenta como un espacio de reflexion y accion donde los participantes pueden explorar herramien-
tas estratégicas para transformar ideas en proyectos artisticos o culturales sostenibles y visibles dentro de sus terri-
torios, identificando elementos de valor y adquiriendo mecanismos de pensamiento estratégico. Mds alld de una
simple planificacidon, el médulo fomenta la construccidn de proyectos con un propdsito claro y una identidad sélida,

en didlogo con las dindmicas culturales locales.

El médulo 3: Gestidon de un proyecto artistico estd disefiado como un proceso integral y progresivo, donde cada
sesion aporta elementos clave que se entrelazan para construir una visidn estratégica y operativa de los proyectos
culturales. Las cuatro sesiones se articulan de manera coherente, conectando la identidad, el liderazgo, la comuni-

cacion y la visibilizacién con la evaluacion final de resultados.

Preguntas transversales:
1. ;Como laidentidad y el territorio influyen en el disefio y la estrategia de un proyecto artistico o cultural?
2. ;Qué elementos estratégicos y de liderazgo son clave para consolidar y visibilizar un proyecto cultural en ecosis-

temas locales?




SESION 1 - GESTION Y VIDA
DE UN PROYECTO ARTISTICO

La primera sesion introduce los fundamentos conceptuales de la gestién, para profundizar en la identidad de un

proyecto creativo o cultural, entendido como el nucleo desde el cual se define su propdsito, valores y coherencia. A
través de las guias de observacion etnogrifica de Germdn Ferro Medina, se explora cdmo las caracteristicas fisicas,

culturales, religiosas y sociales de un territorio pueden informar y enriquecer el disefio del proyecto.

;Son ideas opuestas?

Reflexion clave: ;Qué quieren comunicar con sus proyectos y como se conectarian con su comunidad y sus territorios?
Conclusion principal: La identidad es el pilar central de cualquier proyecto artistico o cultural. Entender la identidad
del proyecto no solo implica definir su propdsito, sino también anclarlo al territorio, dotandolo de unas caracteristicas

y propositos que lo hacen unico y relevante.

¢Cudles son las capacidades, las personas,
los activos, los datos, las comunidades de

Mapear nuestro ecosistemal




SESION 2 - LIDERAZGO Y
COMUNICACION EN UN
PROYECTO ARTISTICO

Sobre la base de los valores y laidentidad definidos en la primera sesidn, la segunda se enfoca en los aspectos estratégi-

cos necesarios para liderar y comunicar el proyecto de manera efectiva. Se presentan las cinco palancas de crecimiento,
metodologia que ayuda a identificar oportunidades clave y dreas de mejora dentro de un ecosistema cultural. Los parti-
cipantes también aprenden a mapear los actores clave del ecosistema local, desde instituciones hasta comunidades,
entendiendo como estas conexiones pueden apoyar el desarrollo de sus iniciativas. La comunicacidn se analiza no solo
como un medio de difusidn, sino como una herramienta para construir relaciones significativas y ampliar el impacto

zn

del proyecto. Esta sesidn guia a los participantes en la transicién del "qué" al "cémo" de la gestion cultural.

¢Qué es estrategia?

La naturaleza es la mejor leccidn de estrategia

Reflexion clave: ;Como la interaccidn con los ecosistemas locales permite identificar oportunidades que fortalecen el
impacto del proyecto?

Conclusion principal: El liderazgo y la comunicacién son herramientas fundamentales para materializar la vision del
proyecto. Un liderazgo claro y colaborativo permite movilizar recursos, mientras que una comunicacion efectiva

conecta al proyecto con sus audiencias y aliados.




SESION 3 - CONSOLIDACION Y
VISIBILIZACION DE UN
PROYECTO ARTISTICO

La tercera sesién profundiza en la materializacién de estrategias que garanticen la sostenibilidad y la visibilidad del

proyecto. Un experto invitado aporta una perspectiva prdctica, compartiendo experiencias y casos reales que ilustran
los retos y oportunidades de la gestidn cultural. Se trabajan herramientas especificas para consolidar el proyecto, desde
la planificacién de actividades hasta la creacién de narrativas atractivas que lo posicionen en el ecosistema cultural. En

esta etapa, los participantes comienzan a visualizar cémo su proyecto puede sostenerse y crecer.
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Conductuales Cognitiva
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Desafia el //////) \\\\\\\\‘

Statu quo
Interrogar\ Pensamiento Ideas
//////' aSOC1at1V0

Asumir | C(Crear redes

riesgos \
Experimentar

Reflexion clave: ;Como generar una visibilidad efectiva no solo en la promocidn, sino en la capacidad de generar cone-
xiones genuinas entre el proyecto y sus audiencias?

Conclusion principal: La consolidacidn y la visibilizacién de un proyecto requieren un enfoque estratégico que com-
bine planificacidn, narrativa y colaboracidn. La sostenibilidad no depende solo de recursos, sino también de cémo se

conecta el proyecto con su entorno cultural y social.




SESION 4 - PRESENTACION
DE RESULTADOS

La sesidn final se dedica a la presentacion y evaluacion de los avances logrados. Los participantes comparten sus

mapeos del ecosistema cultural, reflejando las oportunidades y conexiones identificadas durante el seminario. Este
ejercicio no solo permite la retroalimentacién colaborativa, sino que también impulsa una reflexién critica sobre el
proceso.

En este cierre, se valora el aprendizaje como un proceso continuo. Los participantes son invitados a proyectar los

siguientes pasos para sus proyectos, asegurando su coherencia y sostenibilidad en el tiempo.
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Romper paradigmas

Reflexion clave: ;Es posible fomentar una visidn critica y colaborativa que enriquezca los proyectos con las perspecti-
vas de todos los participantes?

Conclusion principal: La gestion cultural es un acto creativo, estratégico y relacional. Un proyecto artistico exitoso se
construye sobre la base de una identidad sélida, una gestion consciente y un profundo entendimiento del ecosistema
local. Los participantes salen del médulo no solo con herramientas précticas, sino también con una comprension mas

reflexiva de su papel como gestores culturales y como agentes de cambio en sus comunidades.




CONCLUSIONES MODULO 3

1. Laidentidad como eje central: La identidad es el corazon de cualquier proyecto artistico. Reconocer y articular

los valores culturales, territoriales y conceptuales del proyecto fortalece su coherencia y relevancia, tanto para sus
creadores como para su publico objetivo.

2. La gestion cultural como acto estratégico: Gestionar un proyecto artistico implica mucho mds que planificar
actividades; requiere estrategias claras que vinculen los recursos disponibles con las oportunidades del entorno. El
liderazgo y la comunicacion son pilares fundamentales para movilizar personas, recursos y alianzas.
3.Laimportancia de los ecosistemas locales: Los proyectos culturales no existen en el vacio; estdn profundamente
conectados con los ecosistemas locales. Reconocer a los actores clave y construir relaciones significativas con insti-
tuciones, comunidades y otros agentes culturales es esencial para garantizar la sostenibilidad y el impacto del
proyecto.

4. La consolidacién y visibilidad como procesos continuos: Consolidar y visibilizar un proyecto no son metas
finales, sino procesos continuos que evolucionan con el tiempo. Una narrativa clara y estrategias de comunicacién
efectivas son fundamentales para captar la atencidn de audiencias y aliados, asegurando el crecimiento y la sosteni-

bilidad del proyecto.
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